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Gokhan Erkili¢

Senaryo: Henrik Galeen
Sanat Yonetmeni: Paul Leni, Fritz Maurischat, Alfred Junge
Goriintii Yonetmeni: Helmar Lerski
Kurgu: Leo Birinski
Oyuncular: Wilhelm Dieterle (Sair / Firinc1 Esed / Rus Prensi), Olga Belajeff (Eva /
Meymune / Boyar Kiz), Emil Jannings (Harun El-Resid), Conrad Veidt (Ivan Korkunc),
Werner Krauss (Jack Deser), John Gottowt (isletmeci), Paul Biensfeldt (Vezir)

Paul Leni (1885, Stuttgart, Almanya - 1929, Los Angeles, ABD)

Ressam, sanat yonetmeni ve set tasarimcisi olarak isim yapmis olan Leninin
Max Reinhardt’la yaptigi sahne ¢aligmalari sinemasina ekspresyonist, diislemsi ve
stilize set tasarimlar1 olarak yansidi. 1900lerin basinda avangard Der Sturm
hareketinin sozii gecen ve beklentiyle izlenen bir iiyesiydi. Sanat yonetmeni
denince akla gelen ilk isimlerden biriydi. Prima Vera (1917) ile baslayan
yonetmenlik kariyeri Das Tagebuch des Dr. Hart (1917), Die Platonische Ehe
(1919), Patience (1920) ve Fiesco / Die Verschworung zu Genua (1921)
filmlerin ardindan Leopold Jessner ile birlikte gerceklestirdigi Hintertreppe
(1921) ile kalic1 bir adim atti. Das Wachsfigurenkabinett (1924) en ¢ok bilinen
ve gliniimiizde de izlenen filmi olarak 6n plana ¢ikti. Carl Laemmle filmin basarisi
tizerine Leni ile sozlesme imzalar. Hollywood donemi erken 6liimii nedeniyle kisa
siirse de ardinda o yillar tizerine arastirma yapanlarin ugrak noktasi olan iki film
birakti: Disavurumcu tarzda stilize edilmis set tasarimiyla The Cat and the
Canary (1927) ve The Man Who Laughs (1928). Leni 43 yasinda kan

zehirlenmesinden oliir.
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Panayir kurulan yere hareket gelir; goniilden yana zengin hareket yaninda
bereketi de getirir. Bereketin hasi sair ceketini kusanir da gelir. Panayir dedin mi
bir goziimiin 6niinden disavurumcu filmler, digerinin 6niinden ise griye bulanmis
Macar filmleri gecer. O bildik ucan atlar ve donme dolaplar tamam da havada giizel
¢agin armagani olan elektrigin o hentiz kosniil aydinligi asili. Karanliga timden
soz geciremeyen ve tuhafligi cekiciligi ile el ele vermis bir alaca aydinligin
bulacasidir bize dokunan. Dileyen, tiim bunlar1 disavurumcu ruhun 6n s6z tadinda
bir ¢agrisi olarak okudu bile.

Meteliksiz sair halkla iliskiler icin balmumu karakterler hakkinda bal tadinda
oykiiler kiviracak bir yazar arayan isletmeci ve sirin (aslinda yilisik desem daha
dogru olur) kizi Eva’yla bulusur. Sairimiz balmumu heykeller arasindan {ig¢iini
secer. Elde kalem kagit, hazirda okur bulmugken yazar da yazar. Eva ise begenisini
gizlemek bir yana, her haliyle agik edercesine okur da okur.

Isletmeci sairin 6niine Harun El-Resid’in kopuk kolunu koyar. Kol sairin rotasini
belirler. Sairin oku yaydan ¢ikmistir bile. Bagdat’a varmasi dakika almaz. Sair
kendinden firinc1 Esad'l, Eva’dan da esi Meymune'yi yaratir.

Ortadogu cografyasinda oldugumuz anlasilsin diye minare alemleri, hurma
agaclar1 ve cumbali evler ¢iziktirir. Bu cografi isaretlere dogu kiiltiiriinti yedirmek
daha da kolaydir: ortalikta dolasan bigkin takimindan yalakalar, reis ve meclis-i has
dalkavuklari, feodal kekremsilikler, karamel koleler, satafat diiskiinligi...

Firinin dumani satrang tahtasinda zora diisen El-Resid’i bunaltir ve ulema da
kem kiime sarinca Vezir'e verilen infaz emri gecikmez: Esad’1 Allah’ina kavusturun!
Esad eginin senin hamurun olayim bakislar1 altinda teknede hamur yogurur. Esad
dogramak icin elinde kili¢ firina sefer diizenleyen Vezir (Yahya El-Bermeki)
pencere giizeli Meymune’yi goriince dikkati dibinden dagilir. Enfes buldugu
Esad'in kurabiyeleri degil, Meymune olur. Esad karisinin yoldan ¢ikma hizi
karsisinda yoldan g¢ikar. Vezir'in gorevini unutup gitmesinin ardindan o6fkeyle
evine c¢ikar. Stislenen Meymune eldekiyle idare etmeyi akil edip kocasina goz
siiziince garibim Esad hizaya gelir. Oysa Meymune kurdugu diislemde yedek
oyuncuyu sahaya stirmistiir. Aynada gordiigi kadinin hayalindeki sevgili Esad
degildir.

Sair can verdigi Esad karakterini 6zel isleri i¢in kullanmaktan ¢ekinmez: Esad rol
geregi esinin memesini en kalbi hislerle avuclar. Ama Meymune elbisesinde kalan

unlu parmak izlerinden rahatsiz olur. Lekeler hayali sinifsal konumunu rencide
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etmistir ve varolussal cekiciligine ¢izik atmistir. Ve nedense kadinlarin hep tek
elbisesi vardir. Dahasi Esad'in Vezirden bir par¢a nezaket O6grenmesi

gerekmektedir.

Bu sirada Esad’'in kesilmesi unutulan basi timden unutulur, Vezir ve Harun
ulemanin kulak mesafesinde egzotik bir muhabbete dalar. Vezir zivanasiz Harun'u
mihlayacak sozii bilir: “Siraz’in gtillerinden daha giizel... Diisiindiim ki sizin olmal!”
(Bu sahnede kendini el becerisine vurmus bir anakronik sorun var: Harun
Meymune'yi yasadigi cagin kriterleriyle hayal etmez, elleriyle Giizel Cag kriterlerini
cgiziktirir: 90-60-90+. Digkiinliikleri konusunda belki Galeen’i belki de Leni'yi
yakalamis bulunuyoruz!)

Kent dekorunda pano-resim kullanimi, tonlama mavi. Gece Bagdat uyurken,
Harun hedefine ulagsmak arzusuyla ise ¢ikar. Firincinin evinde Meymune olmayan
elbiselerinin yanina baska yokluklar da ekler: goriistiigi kimseler ve gormedigi
yerler. Kulagini kapiya dayamis Halife i¢in oynayacagi kozlar ¢cogalir. Meymune’nin
isteklerini ancak Halife’nin dilek ytiztigli sayesinde karsilayabilecegini bilen Esad
evden c¢ikarken “Erkek oldugumu goésterecegim sana, safaktan énce!” der. Hem
yliztigli saraydan alabilecek beceriye ve cesarete sahip bir erkek oldugunu ilan eder
hem de ytiziik karsiliginda beklentisini agiga vurur.

Cekinik de olsa erkegi disarida olan eve dalan Halife'nin aklini heniiz ilk anlarda

basindan alan nedir? Yanit1 su agi/karsi-agida bulacaksiniz:
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Harun halifeligini kullanarak Meymune'yi yola getirir. Bu arada saraydan ytizik
kagirma derdine diismiis Esad’a baglaniriz. Evle saray arasinda uzunca stirecek bir
paralel kurgunun baslangici olur bu.

Harun Bagdat’in tath giilii ve bal kutusu ilan ettigi Meymune’'nin kumasi eksik
gelen elbisesi tizerinden konuya girizgah eylerken, Esad sarayda Harun’un odasina
girmek i¢in Sinbad’dan 6grendiklerini uygulamaya koyar. Esad yataginda muisgil
misil uyuyan Harun'un odasina kadar sizmayr basarir. Yuzagu gordigi andaki

korkusu, gerginligi, heyecan1 ve kontrol yitimi petek lens efekti ile verilir.

Elinde Harun'un kestigi ytiziikli koluyla kosturan firinci Sinbad badireler
arasindan pagasini siyirir ve bir alay muhafizdan kagmayi basarir. (Garip bir ruh
hali icinde siiriitklenen bu Bagdat gecesinde kent-saray-palmiye-cami dekorasyonu

Caligarist bir hava tasisa da daha ¢ok animasyon tadinda bir atmosfere sahip.)
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Esad kapiy1 ¢aldiginda etekleri tutusan Meymune basilmis erkek moduna giren
Halife'yi firina tikistirir. Fazlaca esneyen bu sahne Esad’in kendini odaya atmasiyla
son bulur. Sairimizin yaratici yazarligi burada daha bir goriiniir hale gelir. Esad’in
sarayda kolunu kestigi Halife'nin balmumu figiiriidiir, parmagindaki de dilek
ylizigliniin bir imitasyonu.

Meymune akil gosterisi yapar, esini kurtarir, gelecege yatirim da yapar, mesele
tatliya baglanir. Tiim bunlar1 yapanin Meymune olmasinin nedeni, onun gairimizin
Eva’si olmaya dogru yol almasidir.

Harun El-Resid (763-809) episodu bir Dogu taglamasidir. Abbasi halifesi (786-
809) her giizele sarkan, kafalar1 uguran, bagislayic1 bir kalbe ve ¢ocuksu bir
matrakliga sahip, dilek yiiziigliyle gergekiistii giiclerin efendisi olarak ¢iziktirilir.
Sanat tasarimi agisindan yayvan formlarin masalsi algi amach kullanimi, dairesel
ve esnek cizimlerle tanimlanmis mekanlar, empresyonist resimselligin ortasinda
artan ritimle birlikte ortaya cikan ve fantastik karakter tasiyan ekspresyonist
tasarimlar dikkat ceker. Episod 1srarli bicimde dini referanslar da tasir ve Binbir
Gece Masallar’nin atmosferinde gecer. Yiiziik tasarim asamasinda episodlar arasi
bagla¢ olarak kullanilma potansiyeli tasiyan bir aksesuar olarak diistintilmis
olmali. Episodun Weimar sinemasinin 6nemli kaynaklarindan biri kabul edilen
Kracauer tarafindan Onemsiz bir preliild olarak gorildigiini belirtmeden
gecmeyelim. Alim’in halt1 da biiyiik oluyor.

Ikinci episod Korkung¢ Ivan’in Rusya’sinda gecer. Ivan yanina aldig1 kahini ve
zehrbazi ile yer alt1 hiicrelerinde 6liimlerini bekleyen tutsaklarini gezer. Oliimiine
karar verilen tutsagin adi, Ivan'in oyuncak niyetine kullandigi kum saatinin {izerine
zehrbaz tarafindan yazilir. Oliime kalan zamanlar1 zehirin etkisine gére hesaplanir
ve kum saati can cekisme siirecinin gdstergesi olarak kullamilir. Kahin ivan’a

zehrbazin kum saatine yazacagi ismin onun adi olabilecegini soyleyerek hem
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zehrbazi hedef tahtasina oturtur hem de ivan’in paranoyasini kasir. Zehrbaz éliim
korkusuyla kum saatinin {izerine Car Ivan yazar. Cellatlarin solugunu ensesinde
hisseder ama ellerinden kurtulamaz.

Kizinin digliniine sozli davet etmek i¢in Kremlin’de kabul goren bir Boyar'’dan
bile kuskulanir. Sahnedeki set tasarimi {izerine iki s6z etmekte fayda var: Resim
pano olarak tasarlanan Ortodoks kubbeler diyagonal dizilimleriyle derinlik algisi
yaratmak icin kullamilir. Ivan katlamir kap1 éniinde, iki aziz resminin ortasinda,

giictini kutsalliktan alan bir aziz olarak goriinir.

Ivan her daim canli tuttugu suikast paranoyasi nedeniyle davet sahibinin
elbiselerini degis tokus eder ve kizagin stirticii koltuguna oturur ve onu okla
vurularak  oldiiriilecegi mizansen mahalline kadar gotirtr. Suikast
gerceklestiginde 6ldii samilan Ivan olur. Halki kendine getiren, Ivan'm “Car
oltimden daha kuvvetlidir!” sozii olur. DGglin giiniinde babasini kaybeden gelin
damadin kollarina bayilir. Pek bir muhtemel ki bu ikisinin kim olduklarmi
anladiniz: Bizim gair ve Eva.

Ivan'in cinayete ragmen davetlileri aglamamalari, icmeleri, miizik calip dans
etmeleri i¢cin zorlamasi yetmezmis gibi, babasinin merdivenlerin {izerine atilan
cesedine sarilan gelinin muhafizlar tarafindan alikonulmasi damadin isyan
etmesine neden olur. (uzlasmazlik ve ¢atigma) Damadin zindana gonderilmesini
izleyen ve davetlilerin Ivan’in 6niinde secde ettigi sahne cerceveleme acisindan
sorunlu iken aydinlatma acisindan becerisiyle 6ne ¢ikar. Davetliler cerceve alt

cizgisi tizerine y181lmis bicimde ve alt gii¢ ¢izgisinin altinda kalirken, tek basina
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merkezde kalan ivan da orta cizginin altindadir. Kameranin zemine konumlandig1
anlasilmaktadir. Yiikseklik tavani da goriir bicimde orta ¢izginin Ustline yerlesir.
Aydinlatma dar acili, sert ve yukar yonliidiir. [lahi bir varhga vurgu yaparcasina
lokal bir aydinlatmadir kurulan. Carin yiirimesiyle yansiyan golgesi dekorda
oyunlar oynar. Kitlesel boyun egmenin yansitilmasi i¢in eldeki tiim araglar devreye

sokulmus goriintir.

Ivan gelini imparatorluk taci formundaki yatakta gece eglencesi niyetine

diigiinden kaldirmistir ama soylu kizimiz teslim olmaz ve Ivan’a kirbaci yapistirir.




Ivan geri adim atar, onu 6zgiir birakir. Gelin iskence edilen damad: parmakliklar
arasindan goritir. Agzina giden elini, korkuyla carpilan yiliziini ve yiizigini
goriiriiz. Yakin cekimde Ivan’m parmagindaki yiiziigii emir niyetine kullandig
gortlir: Damadin canina karsilik zorunlu bir anlagsma saglandigini anlariz. Gelini
tam da pengeleri ve sakali arasina sikistirmisken kdhin ¢ikagelir ve miijdeyi verir
Ivan’a: Zehrbaz tarafindan zehirlenmistir!

Son saat korkusu musallat olan Ivan adinin yazili oldugu kum saati 6niinde
caresizce kivranir. Bu da geline damatla ilgilenme firsat1 tanir. Oysa kahinin verdigi
bilgi dogru degildir. Zehrbaz o firsat1 bulamamis ama istemeden de olsa ivan’a cok
daha agir bir ceza vermistir: Hayat:1 boyunca kum saatini ters ¢evirip durmak!
Oyuncagi hizmete 6zel iskence aletine déniisen ivan delirir.

Korkunc Ivan (1530-1584) gozii donmiis, sehvetli ve acimasiz bir karakter cizer.
Boyarlar, Tatarlar, saray c¢evresi derken hemen herkes siiphelidir. Carlik rejimi
acimasiz karakterini ata genlerinden alir. ivan kendinden dini, ruhani ve ikonik bir
karakter yaratma derdinde, bu da Carlik rejiminin sifir noktasindaki genel
egilimini gosteriyor. Zorbalik kotiiciil mirasin ve baskiyr kaniksamig kiltiirtin bir
gostergesidir.

Episod agorafobi, paranoya ve depresyon {izerine kurulu. Mahzen Ivan'm
karanlik zihninin dogal bir uzantisi formunda tasarlanmis. Renk tonlamasi kahve.
Aydinlatma genellikle yerden agili; ¢cogu yerde lokal. Kum saati hikdyenin kurucu
aksesuari. Veidt tek basina goriindiigii her yakin planda akla Eisenstein'in Ivan
Grozny (1944) filmi geliyor, sanki buradan devsirilmis gibi.

Sair yorgundur. Tepesinde dikilmis duran Karindesen Jack figiirtiyle ilgilenmez.
Uyuyup kalan Eva’yi izler, izlemekle yetinir. Zihni bulanik halde masasina doner.

Karindesen Jack episodu sairin yorgun ve uykuya yenik zihninde bir kabustan
parcalar seklinde akar. Eva korkuyla saire sarilip pesindeki adami isaret eder. Jack
kurbanlarini panayirda arayan hayalet bir avcidir. Sarilayazmis ciftimiz kagar,
tekinsiz karanliklarin adami Jack onlar1 kovalar.

Takipten kurtulduklarini sanip ferahladiklarinda bi¢cimbozumu ve aydinlanan
merkezde beliren sivrilikler tehdit algisint doruk noktasina ¢ikarir. Yaklagan Jack'in
biiyliyen bedeni fiziksel yakinlagsmasindan ¢ok, yarattigi1 korkunun artan siddetini

gosterir. Asklar1 bu zorbanin tehdidi altinda ve savunmasizdir. Sair Eva'yl
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koruyayim derken bigagi yer. Sair’i uyandiran eliyle ve sesiyle Eva olur. Kalbindeki
bigak yarasinin yerinde kalemi vardir. Sairin zihni kisin sonu bahardir moduna
gecer. Ategli bir 6piismenin zamanidir. (Eminim ki zamaninda salonlar yikilmistir.)
Diinyay1 zorbalarin elinden agk kurtaracaktir.

Karindesen Jack (1888 tarihli cinayetlerin bilinmeyen katili) Caligari’yi (1919)
cagristirir. Jack’in 1srarh takibini doneme 6zgii baski ve korku atmosferine bir
gonderme olarak okumak asir1 yorumun ucundan tutmaya benziyor. Bindirmeler,
ters yonli ve capraz acili aydinlatma bu final sekansini gosteriye dontiistiirmis.
Zorbanin olimciil darbesini indirmek i¢in kurbanlarinin esriklik, kaos ve
depresyon zamanlarini gozetmesine yapilan vurgu saglam. Jack episodu ruhsal
durum, disgiicii, kayg: ve otoriter baski arasindaki bag: gosterir ve zorbalarin her
cagda zayif karakterlerin hayatina miidahale ettiginin metaforudur. Mutlak otorite
ile kolektif bilingdis1 / igglidi arasindaki bagin ac¢ik edilmesi de dikkate deger.

Basa donelim: Panayir yerleskelerin genel tarihinde bir asamay1 simgeler ve
kentsel zamanin mekani ve ruhu olarak okunmalidir. Neden? Panayir eglencesi,
sporu, gezinmesi bir yana moderniteye yiiriiyen endistriyel yeniliklerin
sergilendigi bir alandir.

Filmle ilgili olarak ‘Katiller aramizda dolaniyor, firsatini yakaladiginda pesimize
distiyor’ tarzinda agiklanabilecek bir ilk okumanin saglikli olup olmadigi izerinde
durulabilir. Buna kars1 nasil bir karsi-okuma yapilabilir? Otoritenin hayvani ve

klinik 6fkesi ve hesap vermeyen yok edici terori karsisinda tetikte ve savunmada
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olan aklin ¢are arayisinin, dengeleyici gliglere yaptig: ihbarin ve gelecege doniik
uyarisinin ifadesi olarak okumaya var miyiz? Bir daha deneyelim: Kotilik
karmasay1 sever, diizensizlik zorbaligin otlagidir. Kontrolsiiz ve denetimsiz olmak
demokrasiyi kullanarak koltuga oturmus olan hayvanin hayat tarzidir.

Galeen’in senaryosuna konu ettigi karakterler tarihseverin oldugu kadar
sinemaseverin de bildigi klinik zorbalardir. (Rinaldo Rinaldini episodu yazilmig
ama kullanilmamis. Araya episodlar arasindaki zaman ve yogunluk dengesizligini
de dahil edelim. Yapim olanaklarinin sinirliligi veya degisen yapim ve zaman
kosullarinin sonucu olmali.) Zorbaligin gorsel dilini kurarken dort kanaldan
distnildigint soylemek miimkiin: Tekinsizlik algisim1 albeniye doniistiirecek
estetik pratikler, cinsellik ve sapkinlikta aydinlatmanin vurgulu kullanimi, Weimar
doneminin neden oldugu moral ¢okiise dikkat ¢ekecek bir alt okuma potansiyeli
ve agresif formlarda kullanilan digavurumcu enstriimanlar.

Kracauer cesitli notlarinda 1. Diinya savasi sonrasimin en sira disi
yonetmenlerinden biri olarak Leni'yi gosterir ve Karindesen Jack episodunu sinema
sanatinin en biiytik basarilart arasinda diyerek 6ver. Kracauer’den anlayan varsa
bir ara anlatsin da anlayalim! Film adina son s6zii Lotte Eisner sodylesin:

Disavurumcu sinema i¢in kugunun son sarkisidir!
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